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Vorwort

Dieser Band enthilt die Vortrdge der 3.;;altertumswissenschaftlichen
Ringvorlesung an der Ruhr-Universitit Bochum, die im Sommer-
Semester 1990 das Interesse zahlreicher, auch anfleruniversitdrer Horer
fand. Die Vortragsreihe wurde fiir die Publikation ergdnzt um den
urspriinglich ebenfalls als Vortrag geplanten Beitrag von Th. Kobusch
und eine knapp kommentierte Sammliung von Texten zum Thema, die
aus den Einfithrungen zu den Einzelvortrigen hervorging,

Die Ringvorlesung Tod und Jenseits im Altertum sollte wie ihre beiden
Vorgangerinpen (Krieg und Frieden im Altertum: s. BAC Bd.1, 1989,
Mythos: s. BAC Bd.2, 1990) altertumswissenschaftlich orientierte Diszi-
plinen der Ruhr-Universitdt unter einem Thema zusammenfithren und
dieses Thema so in einem breiten Spektrum fachspezifischer Ansitze
und Fragestellungen fiir ein groBeres, iiberwicgend aus Nichtfachleuten
bestehendes Publikum entfalten.

Die Herauisgeber sind iiberzeugt, dafl die weit ausgreifende interdiszi-
plindre Behandlung des Themas eine zusammenfassende Publikation
auch dieser Vortragsreihe rechtfertigt, umso mehr als die in digsem
Band vertretenen und eine Reihe weiterer Disziplinen mit Beginn des
Jahres 1991 in die Erprobungsphase einer Zentralen Wissenschaftlichen
Einrichtung an der Ruhr-Universitit Bochum eingetreten sind,

Bochum, Januar 1991 G.B. B.E.
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Siegmar Ddpp

"Leben und Tod" in Petrons ‘Satyrica’

I

"Unsterblich gesund, unsterblich heiter und wohlgerathen" - mit diesen
Worten hat Friedrich Nietzsche den romischen Schriftsteller Petron
gekennzeichnet;! das Urteil gilt dem Verfasser der "Satyrica", eines nur
fragmentarisch erhaltenen, aus Verspartien und Prosa zusammengesetz-
ten satirischen Romans, der unter den Kaisern Claudius und Nero
spielt und von einem der Protagonisten, dem jungen Encolpius, in der
Ich-Form erzahlt wird? Wenn nicht alles tiuscht, ist der Autor des
Romans mit jenem "elegantiae arbiter" identisch, der von Nero an
seinen Hof gezogen wurde und der spéter mit Selbstmord endete. Wie
bereits der Titel des Werks signalisiert, ist es Petrons Absicht, die
Akteure als Satyrn erscheinen zu lassen, als zwischen Tier und Mensch
stehende Wesen also, die mit gewaltiger Fref- und Saufgier und mit
enormer Liisternheit ausgestattet sind. DemgemiB spielen die somati-
sche und die animalische Seite menschlicher Existenz in diesem Roman
eine herausragende Rolle: sexuelles Begehren und sexuelle Akte eben-
so wie Essen und Trinken (vor allem WemgenuB), aber auch korperh-
che Funktionen bis hin zum Skatologischen.® Immer wieder fasziniert
hat Petrons Leser der Freimut, mit dem dies alles dargestellt wird -
"simplicitas”, unumwundenes Sprechen, nimmt der Erzdhler Encolpius
denn auch ansdriicklich fiir sich in Anspruch (132,15).

Hat ein solches Werk iiberhaupt etwas zum Thema des Todes zu
sagen?

Um eine Folie fiir die Beantwortung dieser Frage zu gewinnen, seien
vorab zwei Dinge, wenn auch nur mit fliichtigen Strichen, skizziert: das
im frithen Principat vorherrschende Lebensgefiihl und die Behandlung
des Todesmotivs in der seinerzeitigen Literatur.

Unter Augustus und seinen ersten Nachfolgern miissen sich in Rom,
in ganz Italien Stimmung und Mentahtat im Vergleich zur Zeit der
Republik grundlegend gewandelt haben* So zeichmet, um ein beson-
ders eindrucksvolles Beispiel zu wihlen, Tacitus - im Blick anf die
Flavierzeit - ein Bild der Existenzbedingungen, in dem die zentrifuga-
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len, dissoziierenden Krifte stark iberwiegen (hist. 1,2). Zum einen
verweist er auf Biirgerzwist, auf Kriege gegen auswirtige Feinde, Auf-
stinde in den Grenzgebieten des Reichs und auf Naturkatastrophen -
all das gebe es jetzt nicht allein in auBlergrdentlich groBer Zahl, son-
dern auch in besonderer Heftlgkelt Zum anderen hebt Tacitus solche
Erscheinungen heraus, die seiner Auffassung nach unmittelbar mit der
Struktur des noch jungen politischenr Systems, mit der Einzelherrschaft,
zusammenhidngen: Tiichtigkeit sel nunmehr der sicherste Weg zum Ver-
derben, die politische Bithne werde von Verbrechen beherrscht, vor
allem das Denunziantentum wirke sich verhdngnisvoll aus, fithre es
doch zur Zerstérung der iiberkommenen sozialen Bindungen.

Schon aus diesen wenigen Sétzen des Tacitus wird so viel deutlich:
Die Zeitgenossen der frithen romischen Kaiser betrachteten die all-
gemeinen Lebensverhiltnisse als hochst instabil; sie hatten offenbar
das Gefiihl, ungewdhnlich vielen Gefahren ausgesetzt zn sein, und sie
schricben der Konstituierung des Principats einen wesentlichen Anteil
daran zu, daB sich das tradierte System gesellschaftlicher Werte auflo-
ste. Der offiziellen Propaganda des Kaiserhofs, die gerade auf einem
Zuwachs an "Sicherheit" insistierte, schenkte man weithin keinen rech-
ten Glauben,

Wie sich aus anderen literarischen Zeugnissen ergibt, verstorte es die
Menschen damals besonders, mitansehen zu miissen, wie die Kaiser
ihre nahezu unbeschrinkte Macht dazu mifBbrauchten, Oppositionelle
oder auch nur MiBliebige kaltzustellen oder gar zu beseitigen. Ebenso
irritiert und ohnméchtig registrierte man, daf immer wieder prominen-
te Persdnlichkeiten von den Machthabern mit perfiden Mitteln dazu
gebracht wurden, Selbstmord zu begehen.

Besonders gut dokumentiert ist das erzwungene Ende Petrons und
seines Zeitgenossen Seneca. So grundverschieden sie in ihrer Person-
lichkeit sein mochten - eines hatten sie gemein: daff sie ihren Tod
stilisierten. Seneca suchte ihm, unter trostendem Zuspruch an die
Freunde, demjenigen des Sokrates anzugleichen, Petron bemiihte sich,
sein Sterben dem natiirlichen moglichst dhnlich werden zu lassen. So
hat beider Ende - bei allem Ernst - etwas theaterhaft Arrangiertes.

Angesichts der tiefgreifenden Verdnderung des Lebensgefiihls, wie
sie sich in all solchen Erscheinungen manifestiert, darf man von vorn-
herein erwarten, dafBl die Literatur der frithen Kaiserzeit zom Motiv des
Todes eine besondere Affinitét entwickelt. Das ist in der Tat der Fall -
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das Thema wird ungewdhnlich reich entfaltet, man nimmt von unter-
schiedlichen Voraussetzungen her sehr verschiedene Komponenten in
den Blick.

Die damaligen Historiker und Biographen stellen mit spitrbarer An-
teilnahme dar, welche Blutspur die jeweilige kaiserliche Regierung
zieht; dem Morden innerhalb und auflerhalb des Kaiserhofs wird eine
feste Rubrik eingerdumt, Auflerdem heben sie mit Vorliebe heraus, wie
sich die Protagonisten in ihren letzten Stunden verhalten; charakteri-
stisch ist etwa Suetons ausfithrliche Darstellung von Neros oder Po-
mitians Ende - beide Partien gehéren zu den literarisch gelungensten
seiner Viten. Und von mehreren Autoren wird die Form des Nekrologs
mit Meisterschaft gehandhabt.

In der Epik finden sich ebenso wie in der Tragbdie zahllose Schilde-
rungen des Sterbens. Dabei gehen Lucan, Valerius Flaccus und Statius
in der Ausmalung des GriBlichen und Gewalttitigen betrdchtlich iber
die klassische Dichtung hinaus. Und Seneca 1t in der Tragddie "Phae-
dra" mit der Schilderung von Hippolytus® Zerstiickelung die Euripide-
ische Vorlage weit hinter sich (V. 1000-1114). Personliche Erfahrung
mit dem Zynismus der Michtigen ist sicher im Spiel, wenn Seneca in
einer seiner Tragddien einen Herrscher erkldren 148t, in seinem Reich
sei Sterben eine Gunst (Thyest. 247 £).

Uberhaupt ist Senecas Stimme hinsichtlich der Todesthematik die
gewichtigste.” Nach eigenem Bekunden sind Gedanken an den Tod
allezeit in seinem Geist présent (epist. moral. 26,5). Wieder und wieder
reflektiert Seneca daritber, was die GewiBBheit des Todes auf der einen,
das Unbestimmte seines Eintretens auf der anderen Seite fiir den
Menschen bedeuten. Den Adressaten und Lesern seiner Schriften wird
mit Nachdruck eingeschirft, daBl der Mensch erst durch besténdiges
Nachdenken itber den Tod, durch "meditatio mortis", das rechte Leben
gewinnen kann. So schreibt Seneca etwa in seiner Abhandlung tiber die
"Kiirze des Lebens": "Zu leben muB man sein ganzes Leben iber
lernen, und woriiber du dich vielleicht noch mehr wunderst, man mul3
sein ganzes Leben fiber lernen zu sterben”.S Besonders wichtig sei es, zu
begreifen, daBl der Tod nicht in weiter Ferne vor uns liege, sondern dall
ihm bereits jede gelebte Stunde gehdre (epist. moral. 1).

Wie fiigen sich nun in dies Panorama einer intensiv mit dem Tod
befafiten Literatur die Petronischen "Satyrica" ein? Sind sie wirklich,
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wie gelegentlich behauptet wird, ein cinziges Zeugnis der "Lust am
Leben"? :

Nun - der animalischen, triebhaften Seite der Existenz entschieden
sugewandt, erwecken die Akteure des Romans auf den ersten Blick den
Eindruck, vor Lebensfreude und Vitalitit™geradezu zu strotzen. So
erklart etwa der reiche Freigelassene Trimalchio angesichts seines luxu-
ridsen Lebensstils, er berste vor "Wohlgefiithl" (felicitate dissilio, 75,9).
Sogar der in sehr bescheidenen Verhaltnissen lebende Freigeborene
Encolpius hat zuweilen ein solches Empfinden. Und doch spielt - genau
wie in anderer frithkaiserzeitlicher Literatur - das Motiv des Todes bei
Petron eine iiberaus wichtige Rolle. Sie findet, wie es scheint, erst in
jiingerer Forschung grofere Beachtung; inzwischen liegen gewichtige
Arbeiten zu diesem Gegenstand, vor allem zur Todessymbolik vor.”

Wenn im folgenden vom Tod in den "Satyrica" die Rede sein wird, so
soll - entsprechend dem genuin dialektischen Verhiltnis, in dem der
Tod nun einmal zum Leben steht - immer auch beriicksichtigt werden,
was der Roman an Risonnement fiber "das Leben" enthalt. Vieles, was
Petrons Figuren zu diesem Thema &uflern, erscheint als trivial - diesen
Eindruck hervorzurufen, ist vom Autor freilich gerade beabsichtigt,
gehdrt zu seiner satirischen Strategie.

Vor der Einzelbetrachtung ist noch auf ein spezifisches Interpreta-
tionsproblem hinzuweisen; es rithrt vom fragmentarischen Erhaltungs-
zustand des Werks her. So fehlt gleich das Prooemium, das vielleicht .
iber Grundanschauungen des Ich-Erzihlers oder gar des Autors selber
Auskunft gegeben hat; von der eigentlichen Erzdhlung sind grofite
Teile verloren, und die Bruchstiicke bilden - mit Ausnahme der Schil-
derung von Trimalchios Gastmahl - nicht immer einen geschlossenen
Zusammenhang. So ist es unmdglich, dic Handlung und die Personen-
konstellation des Ganzen zu rekonstruieren, es bleibt aber vor allem
sehr schwierig, das Koordinatensystem der dem Werk inhidrenten Werte
und Normen festzulegen. Man kann ja nie sicher sein, ob eine be-
stimmte Aussage oder eine bestimmte Haltung nicht durch den verlore-
nen Kontext relativiert oder gar desavouiert oder auch aur in einen
grofieren gedanklichen Kontext geriickt wurde.

Angesichts solcher Schwierigkeiten und auch angesichts der Komple-
xitat des Gegenstands empfiehlt es sich, die folgende Betrachtung in
drei einander erginzenden Teilen anzulegen. Der erste, ganz knappe
skizziert dic Existenzbedingungen, die die Romanfiguren insgesamt be-
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treffen (Il a), der zweite Teil 1aBt einzelne Akteure mit ihren Anschau-
ungen zu ‘Leben und Tod’ zn Wort kommen (II b), der dritte schlieBlick
versucht anhand von drei lingeren Episoden zu zeigen, wie sich dies
Thema im Gang des Romangeschehens entfaitet (I1 ¢).

I a

Zunéichst also zu allgemeinen Lebensbedingungen,

Das neue politische System, das Petrons Zeitgenossen fiir so viele
grundlegende Verfinderungen verantwortlich machen, spiegelt sich zwar
in der sozialen Situation®, im Alltag der Akteure, wird aber vom Autor
nicht explizit thematisiert, die sogenannte "hohe Politik" bleibt bei
Petron ausgespart. Allerdings gibt es cine ganz wichtige Ausnahme. Es
ist dies eine von Trimalchio erzdhlte Begebenheit, die von einem na-
mentlich nicht genannten Kaiser handelt und ein Schlaglicht auf den
Zeithintergrund wirft. Einem Handwerksmeister ist es gelungen, ein
unzerbrechliches Glasgefd3 herzostellen, Er will es dem Kaiser als
Geschenk iiberreichen und erhalt eine Audienz bei Hof. Nachdem er in
unbefangenem Stolz die Dauerhaftigkeit seines Glases demonstriert
hat, erkundigt sich der Kaiser lediglich danach, ob sich aufler thm noch
ein anderer auf die Kunst der Herstellung verstehe. Arglos verneint der
Mann dies - und wird auf kaiserlichen Befehl sofort enthauptet (51).
Trimalchio kommentiert dies Vorgehen mit der Bemerkung, die Men-
schen wiirden Gold fir wertlos halten, wenn jenes Verfahren bekannt
werde. Als jemandem, der mit dem neuen System konform geht und
etwa beim Gastmahl anf das Wohl des regierenden Kaisers ein Hoch
ausbringt (60,7), scheint Trimalchio eine solche Begritndung zu genii-
gen, das Verhalten des Princeps gerechtfertigt zu sein.

So beildufig die Geschichte auch erzéhlt wird, sie reicht doch vollig
aus, jene Willkilr ins Licht zu riicken, mit der der Kaiser iiber Leben
und Tod der Biirger gebietet - die Ermordung des gutwilligen, naiv-
stolzen Erfinders hat keinerlet Rechtsgrundlage, sie ist ganz und gar aus
der unbestimmten Angst des Tyrannen geboren.

Nun bleibt ja derlei innerhalb des Ganzen am Rande. Was die
Protagonisten hingegen intensiv beschiftigt - und zwar Freigeborene
und Freigelassene gleichermaBen -, sind Besitzverhéltnisse und sozialer
Status des Einzelnen.” Immer wieder lenken dic Akteure ihren Blick
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daranf, wie rasch sich die Dinge in diesem Bereich #ndern konnen, und
zwar in beide Richtungen, zum Guten wie zum Schlechten, So 146t sich
Encolpius im Hause des Trimalchio fiber einen seiner Tischgenossen
berichten, daB er eben noch Milliondr war, jetzt aber kaum mehr die
Haare auf seinem Kopf sein eigen nennen konne (38,12). Besonders
Trimalchio liebt es, den radikalen Wandel, den er erlebt hat, heraus-
zuheben. Uberaus reich geworden, schreibt er den Gewinn seines Besit-
zes nicht allein seiner personlichen Tatkraft zu, sondern auch einer
Reihe gliicklicher Zufille und der Mitwirkung der Gotter oder seines
"fatus". - Als wohl wichtigsten Vorteil des Reichseins betrachtet es
Trimalchio, daf es gesellschaftliche Anerkennung mit sich bringe. Wer
nur einen Groschen habe, werde nur einen Groschen wert sein, der
Reiche hingegen gelte etwas - ‘habes, habeberis’ (77,6). Was ihn betref-
fe, so sei er, der einmal Frosch war, nunmehr Koénig (qui fuit rana,
nunc est rex, 77,6). Schon diese letzte Bemerkung Trimalchios, aber
auch das Penetrante seiner Auslassungen verweisen auf die tiefeinge-
wurzelte Sorge, mit der ganzen Herrlichkeit konne es rasch auch wieder
ein Ende haben. Trimalchio ist sich bewuBt, daBl Gotter und "fatus"
hochst unzuverlissige Bundesgenossen zu sein pflegen, und so begleitet
ihn die Angst vor einem Verlust der geselischaftlichen Position durch
seine Tage.

Die Erfahrung, daB Besitzstand und sozialer Rang hochst labil sind,
darf man wohl fiir die meisten Personen des Romans vindizieren. Ein
diffuses Gefiithl von Unsicherheit geht folgerichtig in ihr ausgiebiges
Risonnement iiber das "Leben” ein.

Ib

"Wir schwadronieren hin und her, auf welch abschiissiger Bahn sich die
menschlichen Dinge befinden"!0 - so resimmiert der Erzihler einmal mit
selbstironischer Distanz die Unterhaltungen im Hause Trimalchios; die-
se Charakterisierung des Verhiltnisses zum Leben ldBt sich auf das
Ganze des Romanfragments ausdehnen.

Wenigstens einige der Figuren sollen nun Revue passieren: Was den-
ken sie iiber das Verhiltnis von Leben und Tod und welche Konse-
quenzen ziehen sie aus ihren Anschavungen und Einsichten?
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Beim Gastmahl in Trimalchios Haus 4Bt sich der Freigelassene
Dama - nachdem er neuen Wein angefordert hat - so vernchmen: "Der
Tag ist ein Nichts" (dies nihil est); "wéhrend man sich nur einmal
umdreht, wird es schon Nacht" (dum versas te, nox fit, 41,10). Dama hat
also das Gefithl, dafl die Zeit rasend rasch vergeht. Was folgt fir ihn
daraus? DaB fiir zielgerichtete Aktivitdten gar kein Raum bleibt:
"Daher ist nichts besser, als vom Schlafzimmer geradewegs ins Speise-
zimmer zu gehen".!! - Das Dasein reduziert sich fiir Dama somit auf
die Befriedigung elementarer Bediirfnisse.

Geradezu von Berufs wegen hat der Steinmetz Habinnas mit dem
Tod zu tun - er verdient seingn Lebensunterhalt mit dem Verfertigen
von Grabmonumenten. Bevor er in Trimalchios Haus kam, hat er an
einer Leichenfeier teilgenommen; sie galt einem Sklaven, der als Ver-
storbener freigelassen worden war. Als sich Habinnas jetzt in die Schar
der Giste einreiht, berichtet er fiber jene Leichenfeier, sie sei "wahrlich
nett gewesen' {mehercules bene fuit, 65,10), und des weiteren hebt er
hervor, man habe dabei "superb” gespeist. Diese Sicht entspricht ganz
seiner Lebensmaxime, die er den Anwesenden kundgibt: es gelte, auns
einem Tag zwel zu machen - das meint, wie sich ans dem Kontext klar
ergibt, den Genuf fiir die Sinne moglichst Iang zn erhalten (72,4).

Daf} das Leben unvermittelt, jah zv Ende gehen kann - diese ebenso
banale wie schmerziiche Erfahrung ist es, die den Freigelassenen Seleu-
cus beschaftigt. Auch er kommt von einer Totenfeier zu Trimalchios
Gastmahl. Mit dem Mann, der da jetzt bestattet wurde, ist Seleucus
erst kurze Zeit zuvor zusammengetroffen - es ist ihm, als ob er sich mit
dem anderen noch unterhielte. Der plétzlich eingetretene Tod veran-
laft ihn zu einer ins Allgemeine gewendeten Bemerkung iber die
Zerbrechlichkeit des Menschenlebens: "Gott, ach Gott - wir gehen
einher wie aufgeblasene Schlduche, wir taugen noch weniger als Flie-
gen, Fliegen haben ja immerhin eine gewisse Kraft in sich - wir sind
nicht mehr als Blasen" (42,4).12 Was der Mensch vermbge, was er,
zumal im Vergleich zu den Gottern, seinem Wesen nach sei - dariiber
hatte es in griechischer Literatur eine ganze Reihe tiefschiirfender
Reflexionen gegeben.!® Mit den Seleucus in den Mund gelegten Worten
trivialisiert Petron solche Gnomik, und doch lassen die Doppelung der
Metapher (Fliegen und Blasen) und iberhaupt das Drastische der
Formulierung den Leser spiiren, dal Scleucus sich unbehaglich, hilflos,
ja ohnmichtig fithlt. Freilich, derartigem Empfinden gibt er sich nicht

150

lange hin, vielmehr lenkt er rasch seine Gedanken darauf, mit welch
groBem Aufwand und mit welchem Prunk . die Bestattung vollzogen
wurde: Der Tote sei auf einem besonders schon gepolsterten Bett
aufgebahrt gewesen und von den Trauergisten ausgiebigst bejammert
worden (42,6). Durch die Pracht der Totenfeier wird in Seleucus’ Au-
gen das MiBliche des jdhen Endes gleichsam kompensiert. Was ihn also
am meisten interessiert, ist nicht der Tod als existenticlles Phinomen,
sondern das Ritual des Begribnisses; iiber der Vergegenwirtigung der
Zeremonie findet er seine innere Rube, sein Gleichgewicht wieder. Ein
dhnliches, auf die konkrete, sinnlich erfahrbare Prozedur gerichtetes
Interesse wird sich auch bei anderen Romanfiguren beobachten lassen.

Wesentlich intensiveres Reflektieren kennzeichnet den Erzidhler, En-
colpius. Eines Tages hat ein gewaltiger Sturm das Schiff, auf dem er
sich befand, zerschmettert, es ist Encolpius jedoch gelungen, sich an
Land zu retten. Am nichsten Morgen sieht er, wic eine Leiche an-
geschwemmt wird; er kann sie zunichst nicht identifizieren und bricht
in eine Klage aus. Auch wenn hier das Pathos rhetorischer Deklama-
tion ironisiert wird - die Rede gibt durchans AufschluB fiber Encolpius’
Empfinden, Zunachst ruft er aus: Sicher warte jetzt irgendwo jemand
vergeblich auf diesen Toten, so zerschelle menschliches Hoffen: "seht
her, wie der Mensch ein Spiel der Wellen ist” (en homo quemadmodum
natat, 115,10}, In Encolpius’ Augen wird das Planen und Wollen des
Menschen immer wieder durch ein itbermichtiges Schicksal durch-
kreuzt, er vermag also sein Leben nicht mit Aussicht auf Erfolg zu
strukturieren, hat es nicht wirklich in der Hand. Mag sich ein solcher
Gedanke bei derartigem Geschehen leicht einstellen - im Falle des
Encolpius entspricht er seiner gesamten Lebensauffassung. Encolpins
fithlt sich nimlich, wie aus einer anderen Passage des Romans hervor-
geht, unter stindiger Kontrolle der Fortuna. Wenn sich einmal eine
Situation ergibt, die ihn glauben 148t, die Gottin habe ihre unerbittliche
Uberwachung aufgegeben, muf er sogleich erfahren, da er sich irrt
(125,2). Und dies Schicksal stellt sich ihm als ebenso machtvoll wie
grausam dar (114).

Doch die morgendliche Strandszene ist noch nicht zu Ende. Als
Encolpius in dem angespiilten Toten schlieBlich den Kapitén seines
Schiffes erkennt, bekiimmert es ihn zu sehen, wie weit da jemand von
dem Ziel entfernt ist, das er sich selber gesteckt hat. Und seine Be-
trachtung ausweitend, fihrt er fort: Es sei ja nicht allein das Meer, das

151



sich dem Menschen gegeniiber als derart unzuverlissig erweise. Einen
anderen lieBen im Kriege seine Waffen im Stich, wieder ein anderer
werde mitten unter einer Opferhandlung von den Triimmern seines
cinstiirzenden Hauses begraben..- “wenn man genau bilanziert, zeigt
sich iiberall Schiffbruch™: si bene calculum ponas, ubigue naufragium
est (115,16). Das Leben als Schiffsreise zu betrachten, war in der Antike
beliebt; so findet sich etwa auf dem Grab ciner Frau in Pompeji die
Darstellung cines Schiffs, bet dem zum Zeichen, daB das Leben an sein
Ziel gelangt ist, die Matrosen die Segel einziehen 14 Dcmentspxechend
reich entfaltet war auch die Metaphorik des Schiffbruchs.)® Was nun
Encolpius’ Verwendung des Bildes angeht, so signalisiert sie Bitterkeit,
Resignation - wer allenthalben Schiffbruch wahrnimmt, ist in der Ge-
fahr, seine EntschluBkraft einzubiiien. Und in der Tat, Encolpius ver-
mag sich in keinem Augenblick dazu aufzuraffen, einen Lebensplan zu
entwickelr und an ihm sein Dasein zu orientieren; vielmehr schlittert
er von Ereignis zu Ereignis, ohne daf ein fester Wille erkennbar wiirde.

Doch so sehr Encolpius auch iiber das vorzeitige Ende des Kapitiins
betroffen ist - mit Nachdruck erklirt er, keinerlei Verstindnis dafiir zu
haben, daB die Menschen so viel Aufhebens um die Art und Weise der
Bestattung und um die Zeit nach dem Tode machen, In seinen Augen
ist es nimlich gleichgiiltiz, ob der Kérper durch Meerwasser oder
Feuer aufgeldst werde, entscheidend sei doch, daB er in jedem Falle
vergehe (115,17-19).

Zu Encolpius’ Personlichkeitsbild gehort schlieBlich noch, da3 er am
Leben nicht sonderlich hingt. Es zeigt sich dies in einer Szena mit der
oﬁenswhthch ein typisches Motiv des gnechlschcn Liebesromans par-
odiert wird.’® Als Encolpius eines Tages von einem Nebembuhler im
Zimmer seiner Herberge eingeschlossen wird, gibt er den Versuch, sich
zu befreien und den Geliebten drauflen zu suchen, ganz rasch auf und
faBt den Entschlufl zum Selbstmord. Ohne itberhaupt einen Gedanken
an den Sinn dieses Vorhabens zu wenden, beginnt er sogleich mit der
Ausfithrung; es ist ein purer Zufall, der dann den Vollzug verhindert
(94,8). Und dasselbe impulsive Verhalten setzt Encolpius auch bei an-
deren voraus. Denn als der in die Herberge zuriickgekehrte Geliebte
bei dem anschlieBenden Wortgefecht sich ein Messer an die Kehle
setzt, rechnet Encolpius ganz selbstverstindlich damit, daB der andere
sich den Tod gegeben hat - so fillt er denn prompt auf das Mandver
seines charmanten Freundes herein. Der namlich hat, mit Hilfe eines
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stumpfen Messers, den Selbstmord nur vorgetduscht und auf diese
Weise eine "Sterbepossc" (mimica mors) inszeniert (94,10-15).

Wenn es freilich in den "Satyrica" eine Gestalt gibt, deren Denken
um die Unsicherheit des Lebens und den-Tod geradezu kreist, so ist
dies Trimalchio - das verdient um so mehr’Beachtung, als er ja zu den
MutznieBern der politischen und wirtschaftlichen Verhdltnisse im frii-
hen Principat gehart.

Uber der Schwelle seines Hauses hat Trimalchio ein Vogelbauer
aufgehaugt in dem eine Elster sitzt (28, 7) - 50 laBt er die Eintretenden
von einem Totenvogel bewillkommnen.!” Das Haus selber ist so ange-
legt, daB es in vielem dem bei Vergil im sechsten Aeneisbuch geschil-
derten Hades entspricht; beispielsweise diirfen die Géste es micht auf
demselben Wege verlassen, auf dem sie es betreten haben. Auch miis-
sen sie, bevor sic freikommen, erst einen Kettenhund tiberwinden, der
an den Cerberus der Unterwelt gemahnt,

Im Innern des Hauses ist eine Uhr aufgestellt, mit der es eine
besondere Bewandtnis hat (26,9). Wie der Leser spéter einmal erfahren
wird, meint Trimalchio aufgrund der Vorhersage eines Astrologen ge-
nau zu wissen, wie lange er noch zu leben hat (77,2). Immer wenn nun
die Uhr das Ende einer Stunde anzeigt, hat ein livrierter Sklave in ein
Horn zu blasen, das iibliche Begleitinstrument bei Begribnisfeiern, Der
erkldrte Zweck ist, Trimalchio jedesmal in Erinnerung zu rufem, "wie
viel er wieder von seinem Leben eingebiifit hat" (ut subinde sciat,
quantum de vita perdiderit) - es handelt sich also um ein mechanisier-
tes Memento mori. Bezeichoenderweise ist die Uhr im Speiseraum
aufgestellt - der Hinweis auf den fortschreitenden Verlust von Lebens-
zeit erfolgt also dort, wo es nicht allein um elementare Erhaltung des
Lebens, sondern auch um raffinierten Genufl geht. Das Ganze ist ein
Beispiel fir die bei Petron i um:uer wieder begegnende Verkniipfung der
Motive Speisen, Luxus und Tod.1

Bei dem grofien Gelage, das Trimalchio veranstaltet, werden einmal
Kriige hereingebracht, die nach Ausweis der Etiketten iiber hundert
Jahre alten Wein enthalten, Als Trimalchio dessen gewahr wird, schligt
er die Hinde znsammen und ruft klagend aus: "So lebt denn Wein
langer als ein Menschenkind” (ergo dintius vivit vinum quam homun-
cio, 34,6 f). Seine Gedanken stellen also in einem Augenblick, da er
sich einfach des Guten, das ihm zuteil wird, freuen konnte, sogleich den
weiteren Bezug zum Thema "Leben und Tod" her. Wenn Trimalchio
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schleBlich, zum Trinken {bergehend, hinzufiigt: "vinum vita est", so
versteht er offensichtlich Weingenuf als Inbegriff von Leben.

Gerade als Trimalchios Giste dann ihre Glidser heben, 148t er das
versilberte Skelett eines Menschen hereintragen und wirft es mehrfach
tiber den Tisch hin, so daB sich verschiedene Figuren bilden (34,8 f).
Damit nimmt Trimalchio einen Brauch auf, wie er etwa fiir die alten
Agypter bezeugt ist’: Dic Agypter begniigten sich freilich damit, beim
Gelage cinen aus Holz geschnitzten Leichnam umherzutragen. Durch
das mehrfache Bewegen des Skelettes verstérkt Trimalchio den Effekt
auf drastische Weise, Doch damit nicht genng - er bringt den Sinn des
Ganzen auch noch auf den Begriff, indem er aus dem Stegreif ein
Epigramm vortrigt. Aus zwei Hexametern und einem abschliefenden
Pentameter bestehend, hat es eine Form, die zuweilen bei griechischen
und romischen Grabinschriften begegnet. Trimalchios Epigramm be-
ginnt mit der Klage: "Weh wir Elenden - wie ist der ganze Mensch
daoch ein Nichts! So (gemeint ist: wie Jencs Skelett da) werden wir alle
sein, sobald der Orcus uns fortreift".?? DaB der Tod solchermaBen als
der groBe Gleichmacher verstanden wird, 18t sich anch an bildlichen
Darstellungen der romischen Kaiserzeit beobachten.?’Aus dem, was
durch das Skelett symbolisiert wird, zieht Trimalchio dann im SchluB-
vers seines Epigramms folgende Konsequenz: Ergo vivamus, dum licet
esse bene, "Vivere" ist hier préagnant gebraucht: "LaBt uns denn das
Leben genieBen, solange wir noch die Moglichkeit haben, es uns wohl
sein zu lassen”. Doch in welchem Sinne ist die Aufforderung, "das
Leben zn genieBen”, gemeint? Geht es um jene Maxime, wic sie etwa
besonders biindig bei Horaz, in "Carpe diem" (c. 1,11,8) formuliert ist?
Horazens Worte besagen: "Suche nicht die im Ungewissen liegende
Zukunft zu entschliltsseln, halte dich vielmehr weise an das Jetzt und
schopfe es aus, nutze es recht!" - Etwas Derartiges hat Trimalchio
durchaus nicht im Auge, philosophische Reflexion ist ihm fremd. Thm
kommt es ausschlieBlich auf Sinnenfreuden an - das ergibt sich schon
darauns, dall die Darstellung im Anschluf an die Rezitation des Epi-
gramms sogleich zur néchsten Speisefolge itbergeht, wird aber etwa
auch in einer spéteren Szene ganz deutlich: Trimalchio hat sein Testa-
ment verlesen und damit sich selbst und alle Anwesenden zom Weinen
gebracht; in diesem Augenblick ruft er aus: cum sciamus nos morituros
esse, quare non vivamus? (72,2) - "wenn wir schon wissen, daf} wir
sterben werden, warum wollen wir dann nicht das Leben genieflen?”
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Und sogleich fordert er seine Géste auf, mit ihm in den Bacileraum zu
gehen, damit man dort im heien Wasser den Rausch einigermafien
dimpft und so instandgesetzt wird, das Gelage wieder aufzunehmen.
Die Erinnerung an die Todesverfallenheit dient also der Steigerung des
Sinnengenusses. =

Im Unterschied etwa zu Encolpius, der so gut wie keine Initiative
entwickelt, setzt Trimalchio erhebliche Geldmittel und vor allem grofie
Energie ein, um sein Ziel, den raffinierten Genuf, zu erreichen. A_ber
ganz offensichtlich fithrt all sein angestrengtes Bemithen zu keiner
wirklichen Befriedigung. Der Gedanke an den Tod dréngt sich immer
wieder vor, und auch das itberaus hektische Agieren deutet auf Getrie-
bensein.

So viel zu einzelnen Akteuren. Sie geben jenes starke Empfinden von
Unsicherheit zu erkennen, wie es fiir das Zeitalter insgesamt charakte-
ristisch ist. Ebenso epochentypisch ist das hiufige Résonnieren iiber
den Tod. Doch iiber die Devise, angesichts der Verginglichkeit des
Lebens Sinnenfreuden zu genieBen, gelangt man dabei kaum hinaus.

Oc

Das bisher gewonnene Bild I8t sich nun noch durch wichtige Ziige
ergénzen, wenn man die Entfaltung des Todesmotivs in drei groferen
Episoden beobachtet. ]

Am Anfang stehe eine Begebenheit, die der Dichter Eumolpus in
einer durch frohliche, ja ausgelassene Stimmung gekennzeichneten
Situation erzahlt: Die Helden hatten sich verkleidet auf ein Schiff
begeben, waren aber bald vom Kapitin und dessen Begleiterin als jene
erkannt worden, die ihnen frither einmal in Liebesdingen fibel mitge-
spielt hatten. Doch jetzt ist leidliches Einvernehmen hergcstqllt, und
Eumolpus steuert in der erkldrten Absicht, die lockere Stimmung
aufrechtzuerhalten, die Geschichte von der Matrone aus Ephesus bei
(110 £).22

Eingefithrt wird die Matrone als jemand, der sich den Ruf grofiter
Sittsamkeit erworben.hat., Als ihr Mann stirbt, 1dft es die Frau nicht
mit den traditionellen Zeichen und Bekundungen der Trauer bewen-
den, sondern legt ein Verhalten an den Tag, das alle Normen und
Konventionen weit hinter sich 1aBt: Sie begibt sich in Begleitung einer
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Dienerin in die Gruft und harrt dort Tag fiir Tag, Nacht fiir Nacht bei
der Leiche aus, ohne Nahrung zu sich zu nehmen. Auf diese Weise
steigert die Witwe ihre Trauer bis zu einem ekstatischen Zustand, in
dem sie die Nihe des eigenen Todes erlebt, ja geradezu auskostet,

Allem guten Zureden von Verwandten, Freunden und Vertretern
stadtischer Behdrden verschliefit sich die Fran. Eine Wende bahnt sich
erst mit dem Auftreten eines Soldaten an, der die Aufgabe hat, die
Leichen von Verbrechern zu bewachen, die man in der Nihe der Gruft
ans Kreuz geschlagen hat. Der Soldat sucht der Witwe Trost zu spen-
den: Alle Menschen erwarte nun einmal das gleiche Ende (exitus) und
dic gleiche Wohnstitte (domicilium) - doch derartige, euphemistisch
formulierte Consolationstopik veranlafit die maBlos Trauernde zu kei-
ner Anderung ihrer Haltung. Sehr viel heftiger setzt der Witwe dann
ihre Dienerin zu. Betdrt durch den Duft des Weins, den ihr der Soldat
angeboten hat, erklirt sie ihrer Herrin, s sei unsinnig, sich bei leben-
digem Leibe zu begraben, die Seclen der Toten verlangten ein solches
Opfer keineswegs.

Und sie dringt die Witwe, nunmehr endlich aus dem todesihnlichen
Zustand "ins Leben zuriickzukehren'?3; der Leichnam ihres Mannes
miisse ihr gerade Mahnung sein zu leben, das meint: das Leben bis zu
seinem natiirlichen Ende auszukosten, Diese Worte iiben auf die Ma-
trone eine weit stirkere Wirkung aus als der Zuspruch des Soldaten,
was Eumolpus mit einer Sentenz kommentiert: Niemand hére es un-
gern, wenn man ihn Speise zu sich zu nehmen und zu lcben notige.?*

Hatte die Matrone zuvor, das Maf} der Trauer iibersteigernd, gehun-
gert, so nimmt sie jetzt nicht lediglich die notige Nahrung zu sich,
sondern 146t beim Essen dieselbe Gier erkennen wie ihre Dienerin (nec
minus avide... quam ancilla). Und kaum hat die Frau ihren Hunger
gestillt, erwacht in ihr sexuelles Verlangen. Als Liebesnest dient ihr
dieselbe Gruft, in der sie sich zuvor ihrer Trauer hingegeben hatte.
Damit nicht genug: Die Frau verriegelt die Grabkammer, so dafB die
Menschen drauflen annehmen miissen, sie habe fiber ihrer Trauer den
Tod gefunden. So 148t sie sich dazu herbei, mit dem Schein ihres
Gestorbenseins zu spielen. Es beginnt eine Liebesorgie, die drei Tage
und Néchte dauert. Da der Soldat dariiber seine Pflicht versaumt, gerit
er in hochste Bedréngnis, als die Eltern eines der Gekreuzigten heim-
lich den Leichnam ihres Sohnes entfernen. Wihrend der Soldat bereit
ist, seine Fahrldssigkeit durch Selbstmord zu sithnen, setzt die Matro-
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ne energisch eine andere Losung durch, die der Erzdhler als "genia-
len Einfall' und Ausdruck hochster Klugheit bezeichnet: Sie 148t den
Leichnam ihres Mannes ans Kreuz schlagen, so daB der Soldat der
Strafe entgeht und ihr als Geliebter erhalten bleibt.

Die Quintessenz dieser Novelle sicht man zuweilen in einem "Tri-
umph des Lebens iiber den Tod".? Eine solche Auffassung trifft inso-
fern zu, als die Matrone ihre anfingliche Haltung, die sie dem Tode
nahebringt, schlielich anfgibt und spiter auck den Soldaten von sei-
nem Selbstmordplan abbringt, so daB sich zwischen ihnen gewisserma-
Ben ein Rollentausch vollzieht. Die vielschichtige Erzdhiung 4Bt frei-
lich noch andere Komponenten erkemnen; der Erzihler selbst gibt in
seinen einleitenden Bemerkungen einen entsprechenden Hinweis: Die
Begebenheit zeige, wie Begehren (libido) zu Raserei (furor) fithren
kénne (110,7). Damit ist durchaus etwas Wesentliches beriibrt. In der
Tat entpuppt sich die Matrone ja als eine Figur von geradezu satyrhaf-
tem Zuschaitt - das iibersteigerte Sichhdrmen abrupt beendend, gibt sie
sich ganz ihrer Gier hin, erst beim Essen, dann bei der korperlichen
Licbe. Dabei treibt sie es so weit, da sie das natiirliche, von aller
Konvention unabbangige Gebot der Pietit verletzt, indem sie die Grab-
kammer als Liebeslager verwendet und die Leiche ihres Mannes dran-
gibt. Auf den ersten Blick scheinen ihr fritheres und ihr spiteres
Verhalten ganz verschiedener Art zu sein, sie sind jedoch durchaus
einander analog: hinsichtlich des Bestrebens, das ‘Erleben’ jeweils bis
ins Extreme zu intensivieren. Es ist dieses Ziel, an dem die Matrone ihr
Verhiltnis zum Tode, zum cigenen wie zum fremden, orientiert.

Als zweite Episode sei der (von der Forschung noch zu wenig beach-
tete) Aufenthalt in der Stadt Croton beriihrt (116 ). Bevor die Akteure
die Stadt betreten, werden sie von einem auBerhalb lebenden Gutsver-
walter iiber den besonderen Charakter der Gemeinde aufgeklirt: Die
einst blithende, hochbedeutende Stadt sei, durch hiufige Kriege ver-
armt, vdllig heruntergekommen und werde ganz und gar vom Ubel der
Erbschleicherei beherrscht. Es gebe jetzt nur noch zwei Gruppen von
Biirgern: Jager und Gejagte. Wenn solchermaflen das Warten auf den
Tod des Mitmenschen zur Grundlage der eigenen Existenz wird, signa-
lisiert dies die Anflosung aller sozialen Bindungen, bedeutet es in
Wahrheit den Tod der Gemeinschaft, und so hat jener Gutsverwalter
recht, wenn er Croton mit einem von der Pest heimgesuchten Gefilde
vergleicht, in dem es nur noch Kadaver gebe, die zerfetzt werden, und

157



Raben, die sie zerfetzen (... nihil aliud est nisi cadavera quae lacerantur
aut corvi qui lacerant, 116,9).

Auf Eumolpus’ Dringen hin beschlieBen die Akteure, fiir sich als
Fremde aus dem in der Stadt berrschenden Geist Gewinn zu ziehen
und eine ‘derbe Posse’, einen "mimus', in Szene zu setzen: Eumolpus
gibt sich als von Dienern begleiteter, iiberauns reicher Mann aus, der vor
einiger Zeit seinen Sohn (und Erben) verloren hat und nun bereits
krankelt.

Dank dieser Farce leben diec Akteure eine Weile ganz gut. Als der
Schwindel aufzufliegen droht, greift Eumolpus zn einem drastischen
Mittel: er gibt bekannt, daB ihn nur derjenige beerben werde, der vor
aller Augen seine Leiche zerhacke und dann Teile davon aufesse. Wer
den Widerwillen gegen Menschenfleisch iiberwinde, kénne in den Be-
sitz eines betrachtlichen Vermdgens gelangen. Schlieflich gibt Eumol-
pus noch detaillierte Hinweise, mit welchem Verfahren sich der Ekel
bezwingen lasse: Der Betreffende solle sich, die Hinde vor Augen,

vorstellen, er verzehre nicht menschliche Eingeweide, sondern einen

groPen Haufen Geldes; auflerdem konne man ja das Fleisch wiirzen
und aromatisieren. Tatséchlich scheinen einige der Crotoniaten geneigt,
diese Bedingung zu erfiillen. - Auf welche Weise Eumolpus dann mit
seinen Gefihrten aus Croton entkommt, 128t sich wegen der liickenhaf-
ten Uberlieferung nicht erkennen.

Was hat es mit dieser Episode auf sich? DaB sich Eumolpus, um fir
eine Zeitlang seinen Lebensunterhalt zu bestreiten, die Habgier seiner
Mitmenschen zunutze macht, ist nur eine Seite; die andere ist, daB} er
den Tod in eine Posse einbezieht, und zwar in zweifacher Hinsicht:
einmal, indem er, der Gesunde, vorgibt, scinem Ende nahe zu sein; zum
andern, indem er eine Testamentsklausel fingiert, mit der die Verlet-
zung eines uralten, auf den Tod bezogenen Tabus gefordert wird. Wenn
kynisch-stoische Philosophen gelegentlich eine prinzipielle Rechtferti-
gung der Androphagie versucht hatten?S, so lag dies auf einer anderen
Ebene - Eumolpus evoziert in dreister Unverfrorenheit den Eindruck,
als ginge es eigentlich nur darum, eine ckelerregende Speise genieBbar
zu machen. Fiir eine Weile also besteht Fumolpus’ Leben darin, mit
dem Phinomen des Todes makabren, monstrosen Scherz zu treiben,

Und die Crotoniaten? Dadurch, daB sie Eumolpus’ Bedingung anneh-
men, entlarven sie sich: sie sind in Wahrheit jene aasfressenden Raben,
mit denen der Gutsverwalter sie zunéchst nur verglichen hatte.
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Als letzter sei noch der SchluBabschnitt der Cena Trimalchionis be-
trachtet (70,10~78,8).27 Sein besonderer Charakter beruht darauf, daB
Trimalchio sein Testament verliest und anschliefend eine vorwegge-
nommene Leichenfeier fiir sich inszeniert. 25,

In den vorausgehenden Etappen des Gelages hat sich manches er-
cignet, was auf den furiosen Verlauf der Schiufiszene schon hindeutet.
DaB zwei der Giste, Seleucus und Habinnas, bevor sie zur Cena kom-
men, an einer Begribnisfeier teilgenommen haben, war schon zu beriih-
ren. Wichtig ist vor allem noch folgender Zwischenfall (54): Ein junger
Akrobat stiirzt bei einer Darbietung von der Leiter und weckt in den
Gisten weniger Sorge wegen seines Befindens als die Angst, das Gast-
mah! konne unversehens in eine Totenklage umschlagen. Nun hat der
Akrobat bei seinem Fall Trimalchios Arm gestreift. Trimalchio tut
daraufhin so, als sei er ernstlich verletzt worden; seine Frau sieht sich
bereits als Witwe und eilt wie eine Trauvernde mit anfgeldsten Haaren
(crinibus passis) herbei - ein Prialudium zu jenem ausgedehnten Spiel
mit dem Sterben, das die Schlufiphase der Cena bildet.

Diese Phase setzt ein, als die teilnehmenden Frauen, Fortunata und
Scintilla, zu tanzen und allzu oft in die Hande zu klatschen beginnen;
die ausgelassene Stimmung markiert den Umschlag ins Saturnalienhafte
(70,10). Nunmehr werden die Sklaven zur Tafel zugelassen - sie breiten
sich rasch so sehr aus, daf dic Symposiasten fast von den Sofas ver-
driangt werden. Der Hohepunkt allgemeiner Verbriiderung ist erreicht,
als Trimalchio den Anwesenden erdffnet, da} er in seinem Testament
die Freilassung aller Sklaven verfiige, und gleich noch weitere Einzel-
heiten seines Testaments mitteilt.

Nun ist Trimalchio bei seiner Dienerschaft nicht sonderlich beliebt
(64,8). Wie er ausdriicklich erklirt, hofft er mit der vorgezogeanen
Bekanntgabe seines Testaments zu erreichen, daB die Sklaven ihm
schon zu Lebzeiten so viel Zuneigung entgegenbringen, als wire er tot
(... ut familia mea iam nunc sic me amet tamquam mortuum, 71,3).

Als jetzt die Sklaven die Giite ihres Herrn zu loben beginnen, laft
Trimalchio eine Abschrift des Testaments holen und liest es, unter
Aufschluchzen der Dienerschaft, von Anfang bis Ende vor. Auf diese
Weise nimmt er den Augenblick seines Todes vorweg und schafft sich
die Moglichkeit, das Gastmahl mit dem Arrangement.einer Totenfeier
anzureichern. Auch wenn den Beteiligten dabei stets bewuBt bleibt, dafl
es sich um etwas Gespieltes, Inszeniertes handelt - die Affekte, die das
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Ganze begleiten, sind keineswegs allesamt gespielt, sondern durchaus
echt.

Zunidchst wendet sich Trimalchio in gedrechseltem Pathos an den
Steinmetz Habinnas und ermahnt ihn, das Grabmal auch wirklich so zu
bauen und auszustattenm, wie er es schon frither mit ihm besprochen
habe. Und er trigt wiederum alle seine Wiinsche fiir das Standbild und
die Grabanlage vor, mit prizisen Einzelheiten. Die Ausfithrlichkeit, in
der er das lidngst Vereinbarte noch einmal durchgeht, begriindet Tri-
malchio damit, dafl es nun einmal nicht geniige, bei Lebzeiten fiir ein
gepflegtes Heim zu sorgen, man habe sich anch um jene Stétte zn
kiimmern, "an der wir lange Zeit wohmen miissen” (ubi divtius nobis
habitandum est). Es ist dies nicht einfach eine euphemistische Um-
schreibung fiir den Begriff "Grab", vielmehr gehoért Trimalchio zn de-
nen, die - im Unterschied etwa zu Encolpius - mit einem individuellen
Leben nach dem Tode rechnen, ohne freilich eine genauere Vorstellung
zu entwickeln. Im Blick aunf diese Zeit nach dem Tode, fiir die er mit
einem Fortbestehen der Bediirfnisse rechnet, wiitnscht Trimalchio, daf3
die Grabanlage mit Obstbdumen bepflanzt wird, vor allem aber mit
Weinstécken - Weingenull und ‘Leben’ stehen fiir ihn ja in engem
Bezug zueinander.

Als Trimalchio schlieBlich die Grabinschrift rezitiert, bricht er, zur
topischen SchluBformel "valel" gelangend, in Trdnen aus, und mit ihm
wird die ganze Gesellschaft von Rithrung erfaflit. Die intensive Ver-
gegenwartigung seines Todes lost in Trimalchio den entschiedenen
Wunsch aus, "das Leben zu genieflien"; was dann folgt, ist freilich nur
jenes heile Bad zur Ausniickterung, Da fiir Encolpius und seine Be-
gleiter das Ganze zur Qual geworden ist, versuchen sie zu entkommen,
aber der an den Cerberus epischer Unterweltsschilderung erinnernde
Kettenhund verhindert die Flucht. Als man sich nach dem Bade zur
Fortsetzung des Gelages in einen neuen Speisesaal begibt, ertont ein
Hahnenschrei; aberglaubisch, wie Trimalchio nun einmal ist, deutet er
ihn als Ankiindigung cines Brandes oder eines Todesfalls, Sich des
Unbehagens zu entledigen, das mit dem Auftauchen dieses Omens
verbunden ist, findet Trimalchio rasch cinen Weg, der seiner wiirdig
und zugleich fiir die enge ironisch-satirische Bezogenheit der Cena auf
das Todesmotiv charakteristisch ist: Er 1408t den Hahn fangen und ihn
dann auf raffinierte Weise zu einem Gericht verarbeiten.
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Als dann die Dienerschaft ausgetauscht wird und Trimalchio einen
jungen hitbschen Knaben abzukiissen beginnt, bricht seine Frau einen
Streit vom Zaun, der das Gelage zu sprengen droht. Trimalchios Ver-
such, sein Verhalten zu rechtfertigen, fithrt ihn dazu, in einer langen
Rede auf sein Leben zuriickzublicken. Darik der Aufziblung der wich-
tigsten "res gestac" dhnelt das Ganze jener Laudatio auf den Verstorbe-
nen, wie sie sich rémischem Brauch entsprechend mit der ersten Toten-
klage verbindet - so wird mit dieser Rede das Spiel der Totenfeier
wieder aufgenommen. Es ist nur folgerichtig, wenn Trimalchio schlieB-
lich das seit lingerem bereitliegende Totenkleid und die Essenzen zum
Waschen des Leichnams bringen 1aBt,

Die Endphase der antizipierten Leichenfeier wird eingeleitet, als Tri-
malchio fiir die Spende an die Seele Wein in cinen Behilter gicBen
148t und die Anwesenden aunffordert, sich vorzustellen, sie seien zum
Jahresgedichtnis des Toten (parentalia) eingeladen. SchlieBlich streckt
sich der vbllig Berauschte, die Position des Aufgebahrten nachahmend,
der Lange nach auf dem Speisesofa aus und bittet die Giste, so zu tun,
als sei er bereits tot, und als ‘landatores’ "etwas Nettes" iiber ihn
vorzutragen, Herbeigeholte Hornbliser erzeugen mit ihren Instrumen-
ten jencn Lirm, wie er bei Leichenfeiern fiblich ist (funebris strepitus).
Dieser Larm lockt freilich die Feuerwehr herbei, und deren Erscheinen
markiert das Ende des Gelages ebenso wie das Ende der gespielten
Totenfeier.

Mit dem Todesthema in der "Cena" hat sich zuletzt Reinhart Herzog
intensiv beschiftigt. Seiner Auffassung nach wird hier eine "Schwellen-
situation" dargestellt, sind also die Geschehnisse aus einer Sicht ‘post
mortem’ geschildert, so daB die Teilnehmer als Figuren erscheinen, die
in Wahrheit bereits ‘gestorben’ sind.? In der Tat finden sich im Text
entsprechende Signale.

Petrons Darstellung weist freilich noch andere Charakteristika auf.
Trimalchio wird als einer von denmen gezeigt, die fiir die Zeit nach
ihrem Tode reiche Vorsorge treffen. Was ihn im Zusammenhang mit
seinem Ende am meisten beschiftigt, ist die Zeremonie, die es auslost -
so achtet er peinlich genau auf die Einhaltung der Prozeduren.

Seinen Blick richtet er dabei keineswegs allein in die Zukunit - weit
mehr geht es thm im Grunde um die Gegenwart: Sie sucht er durch
sein Arrangement zu bereichern: Die vorgezogene Leichenfeier soll ja
dazn dienen, den mit dem Gastmahl insgesamt erstrebten Effekt noch
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zut erhohen. Bereits jetzt, ‘mitten im Leben’, méchte sich Trimalchio in
den GenuB von Privilegien setzen, die nun einmal den Toten vorbehal-
ten sind: Rithrung, ja Zuneigung der Seinen und die Wiirdigung seines
Lebens als eines strukturierten Ganzen in der Laudatio...

Schliefilich sucht Trimalchio auch noch die Empfindungen, die die
Vergegenwirtigung des Todes in ihm ausldst, znr Steigerung des Genie-
Bens zu nutzen - er kostet den Schauder weidlich aus,

111

Damit ist es Zeit fiir eine SchluBbemerkung.

Wie die Zeitgenossen des frithen Principats sind die Akteure der
"Satyrica" von tiefer Unsicherheit erfaBit, was ihren sozialen Status und
ihre ganzen Lebensverhiltnisse angeht. Und genau wie jene Zeitgenos-
sen beschéftigen sich die Romanfiguren sehr hiufig mit dem Phénomen
des Todes. Dabet gilt thr besonderes Interesse dem Ritual der Leichen-
feier, aus dem sie eine gewisse Beruhigung beziehen, vielleicht auch
Trost.

Ihrem Denken an den Tod fehlt freilich eine feste Grundlage philoso-
phischer oder religidser Provenienz. Der existentielle Aspekt bleibt
ihnen fremd - dies zeigt sich vor allem dann, wenn sie die zeitliche
Nihe des Todes oder auch den Vorgang des Sterbens selbst zum Ge-
genstand possenhaften Arrangements machen, wenn sie den eigenen
Tod antizipieren in der Absicht, die Intensitdt ihres ‘Erlebens’ zu stei-
gern. Pointiert formuliert: erst der inszenierte Tod verschafft ithnen
recht eigentlich das Gefilhi zu leben. Das gilt fir die Witwe von
Ephesus nicht minder als filr Eumolpus in Croton oder Trimalchio bei
seinem Gastmahl.

Nun wird gelegentlich die Ansicht geduBert, Petron wolle mit seinem
Roman nicht allein ein satirisches Portrit des Lebens in seiner Epoche
geben, sondern es gehe ihm auch darum, seinen Zeitgenossen Seneca
zu verspotten, dessen pathetische Protreptik zu ironisieren.’® Dazu ist
zu sagen: GewiB liegt Petron ein Moralisieren in der Art Senecas vollig
fern. Und doch steht er Seneca in einer Hinsicht niher, als es auf den
ersten Blick scheint: Denn wenn Petron in seinem Roman Menschen
vorfithrt, denen es nicht gelingt, zu jener von Seneca geforderten, die
Lebensfithrung prigenden ‘meditatio mortis’ vorzustofen, so verweist
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dies doch wohl auf denselben Mallstab, der Senecas leidenschaftlichem
Appell zugrundeliegt.
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